Ivan Neumann - text katalogu k vystave

Rostislav Novdk Sfromy

Ceské vitvamé uméni prodlo v tomto stoleti fa-
dou rozliénych ctap, na jejich® pribeh mély pod-
statny vliv soctdlng politickeé promény, jef prochd-
#ely nagim stiedoevropskym prostorem. BohuZel
vidnému a svobodmému vivo) pialo jen mwilo
2 mich. Jednim 2 iéch pliznivéjRich bylo obdohi &,
len, kdy se Geski vytvarmid soén jednak vyrovndvala
¢ ZaleFemi, je? zanechala nestasing ia 50, A vei-
e vstfebdvala prowd novyeh inspiraci plynoucich
2 evropskeého a svétového vvivamého uméni.
Muaha 2 owehio novych impulan Geské prostiedi
prijale a velmi speciflickvm zplisobem je rozvinulo,
CeevlaStE drohd polovina 6. et v orelativoi svo-
bogld rozvinula specificke pelohy vwivamehe vy-
riu, jimiE mohla zpdiné ohohacoval profil evrop-
sk vvtvam kultury.

Tehdy vyvirelo podobu naseho umdént nékolik
generacnich vstev umdlcn, Aicielnd se i jeiig pro-
saeonvali umélci svymi vichodisky spjati s éeskon
predvilecnon a vileCnou avantgardou 1 generce,
kieni vywiiddla feské uméni na pielomu 300, o 640, bet
£ temna stalinskyeh reglementaci. Jako nejvyraz-
néjal a nejeretelng)in s¢ jevila fada umélen, ke pa-
ndfel do feského prostiedi impulzy sirubiueiing
1 geometricke abstrakee. Toto vytvamé sméfovdni
#asihle velké spekirum jednothvych autorskych
projevin a bylo mnohymi dovidéne af do vy-
provdingici se preciteni moanyry. Do tohoto pro-
stfedi vichla v poloving 6, let nova generace, ke
se onentovila #oela jinym zpusobem. Zaujal ji pie-
VAENS popeart o nova Ngurece alodicn na zabdéhnutd
Zivoami 1 wmélecka khigé bezprostiednim ironickym
gestem nastavovanim Sklchného zreadla, Tvio in-
sparice pak vydaly v Ceském prostiedi osobité vy-
sledky v podobh oo, co bvlo pozdé ornsdenn
Jako Ceskd groteska.

[ toshiodtos vie skmntee nastinéngho prostiedi vslou-
pil 5 pogeanovou a neoligurtivei genermci | malif
Kostislay Movak. Doba mu otevicla viechny po-
doby vwivamého projeva vreholici modemy. boho-
Zel spoleCensko politickd situsee nedovolila Ce-
skému wmiéni svobodng na ateviené seéné pokrato-
val v piiroeendém rozvoji. Uméni s¢ stihlo do sou-
kromi atelién, do neoficuilnich (nevistavnich pro-
stor, kde si uchovivalo svoji nezdvislost, 1 ivarba
Rostislava Movika sdilels tuto zmdénu situace a ak-
tvily necficiiln scémy.

Soudasmi Nowvikova tvarba nepopird svi saklindni
vichodiska v uméleckych vibaojich 2. poloviny 60,

let, ale wiroven je piekmaduje, obohacena zkude-
st dosavadniho vevape 1 impulzy promeénujic
se siluace uméni Casu po... | v recenini tvorbé pra-
cuje s irdiénim zivésnym obrazem, ale jak ukazuje
fada Stroany, naklida = nim velmi volné. Zeela v in-
tencich své dosavadin (varby skouma jelw mog-
noati #a powditi adinlivé zcela protichiidngch po-
stupds o technik. Spojuji se to jak malba, k grafické
techniky, pedeviim sittisk, Totografic 1 uZiviant
barcvnych sirukiur. lejich spojovini vvivifi jeden
virmeovy celek, v ném# mohou stit jednotlivd mé-
din v opozicr nebo naopak vylviret jednotny neroe-
lizeny celek promlouvajicl svou sevienost,

i e, Fe pro soudasnou Movikovu tvoarbu neni
difleFiuym jen koawdnd dilo, anefakl, ale proces
veniku dila sam jako takika nejintinngiEi nevefejnd
performance. Je wolid sim autonem v obrage pouii-
vanyeh fotogralil = mist jemu negblizZich, intiming
emdimych. které zasahovaly do jeho Zivo, £ nich
pak takika primitivnim zpisobem vvivifi serigra-
fie, kiersi vesivi ko siklad obre. Poked ofivd
sirukiur, pak je 1o material = fowgrafovanych di-
véme enamyeh mist.

Movikova fuds obreo noevand Stromy nepo-
chybné vyvolivi myilenky na historicky romantis-
mus. Myslim, Fe Sas, kdy o bylo po vitee oznaleni
pejoratival, jsou minulost. Dnesek je iz s o po-
chopit silu romantického veepdti ndsledujicim po
chladu klusicismu, touhu doknout se osobni cito-
vost tyemstvl hdského pobyviing ve svéd, Takowveé
gavany. doick romantismue  jsou dnes  patrmdd
v mnoha projevech soudasnéEho uméni. Snad 1o sou-
visl = jakymsi piechodovyim charakterem naSeho
Casu. ¥V centru B0 zvolng obnovované citlivosti se
velmi €usto objevuje pfirsds v nejrienéjlich inter-
pretacich. Ment e vaak jen kg, ale spite nové
hledéini piirody jako komplikovandho process roge-
piatého mexi stvofenim, zrosenim, proménou i zd-
nikem, Je 1w také hledini prirody jako smyslupl-
ného promlouvajicilo Bidu, wiend soubry, v miE by
byla piitomnost Elovéka pochopena jake spolupsa-
CUjicT rozumsEn.

Mowvi Fada obmzd Rostislova Novika nievana Sime-
my, kteri v bogice jeho dosavadnd tvorby jako by od 2.
itk zkounii obraz, kiery pro ndj, jak se opét ukarije.
nennasi bVt nné poaiee malbou, panas novou velmi
s indeTpretach postaveni novovekého Clovéka pred
piirodou o etizku po modmest zmdeni wohoto , phed,
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Rostislav Novdk Trees

In this cemury, Crech visual an has ondergone
a number of distinel stages which have been sub-
stantially inflienced by social and politcal changes
affecting Central Europe. Unfortunately, only a few
of them allowed free and unrestacied developmen.
A more fevourble penod was the 1960s, when the
Ciaech visual an scene was, on one hamd, coming to
termis with the burdens left by the unforiunae
1950s, and immediately afterward began to absorh
the Mow of new inspiration coming from Eurspean
and indernaticnal viswal an, Many of these new
impulses were scoepled by the Crech environment
and subsequently developed in very specilic ways,
The Tate 19060 i particular allowed relative free-
dom For the development of specific levels of visa-
al expression which could m wm enmch the profile
of European visual culione.

Our an at the timie was formed by several genera-
tions of armists, Arsts roaded in the Crech prewar
wd warime mvant-garde still made their presence
felt in a distinct manner, working side by side with
the peneration which bed Crech an ol of the dark-
ness of Stalinist regulations in the lne 19505 wmd the
carly 19605, A number of anists who brought
impulses of siructural s geometric absirectiion 1o
the Crech eovironment seemed 1o be the most con-
sprceous amd prominent, This afistic orientation
influenced o wide spectrum of individunl expression
which many artists ook as far as precise but emply
ramnerism. ln the mid- 19605 this environment wiss
invisdind by a1 new generation with a completely dif-
ferent direction. I was interested primanly in Pop-
Art wed New Frguration attscking the trite clichés of
both life amd am with spontaneous ironic gesture,
Bodding 2 grinnng marmor. These inspirations then
bore onginal fruit in the Crech environment in the
form of what was later called the Crech grotesgue.

The painter Rostislay Novik entered the above-
deseribed miliew together with the Pop-An and New
Figuration generations, The perod gave him scoess
it visual expression of culminating  modermisn,
Unformately, the social and politieal situstion did
ol allow Cerech an to continue frecly in a naiural
development in public. An retreated it the privas
ey of studhos and wnodficial (unjexhibition halls
where it maimained s independence. Rostislav
Moviak™s art was alse subject w the change in situa-
tion, and participated in the activities of the wnof(-
il seene.

Movik's lutest work dees noa deny its basis in
artistic experiments of the lae 19605, but similia-
neously transcends them. enriched by the experi-

ence of prior development as well as impulses of the
changing situmion of ant in the “post™ pericd, In his
recenl oeuvee Novik works with the  traditional
painting 1o be hung on the wall, bl as his series
Trews wesnfies he deals with it very freely. Entirely
within the intentions of his previous art, he exam-
nes s possibilites, employing  seemingly  very
coniradictory methods and technigues. He combines
parnting awed graphic technmues, above all sen-
graphs, bul also photegraphy and color siructures.
This mixtuire forms a semantic whobe in which indi-
viekuwal meeddia can be in opposilion 1o one another or,
o (e commry, create a umfied uidifferentated
whole that speaks through ils compactness,

It scems that whal 15 sigmificant in Mowik's con-
temporary an is nod just the final work. the antifact,
bt also the process of getting there as the most inti-
mate non-public performance, Movik himsell has
taken photogmphs from pleces intimately  knawn
and closest 1o him which have impacied his life, He
uses them in almost primitively structured serigraphs
which are layered on top of cach other, =erving as a
hasis for paisting. IFany siruciunes ane used, they ane
phasiographic materials from familiar places.

Mowvik’s zeries of paintings entitled Trees undoub-
tedly evokes remimiscences of Histoneal Bomants-
cism. | believe that the time when this designation
wis by and large pejorative is gone. Today we are
able o understnd the power of the Romuantic oul-
burst following the Classicist chill, the desire o
touch the mystery of man's sojourn in the world
with persomal sensitivity, Nowadays, such hims and
touches of Rommlicism ane apparent in many «x-
pressions of contemparary an. Perhaps this is con-
nected with e wansient nature of our ime, This
griclunlly  restored  sensitivity  is often centered
aroungd Nuure n s various nterpretations. Ths
includes not only landscapes, bul rather a new guest
for Mature as a complex process spaniing creation,
birth, transformation and extinction. It is also
aquiest for Nawire as a neaningful order speaking 1o
s, an imtangible hurmony ino which mun's presence
wirlld be viewed as cooperating understanding,

Rostislay Movik's new series entitled Trees—
which, within the logic of his previous art, examines
the painied picture as if from the beginning which,
as we later see, does not for him necessarily have 1o
be painting—presenis a wew, very personal interpae-
tatpon of 1?» position of mademn man in relation o
Mature and the question of chances for eliminsing
il soegalled =~pre”,
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Damy a panoveé,

téma pifirody je v &eském vytvarnem uméni
piitomno wvlastnéd neustdle od chvile, kdy se zaCalo se
zrodem novovéku osamostatfiovat a vyhrafiovat. Nejspise
se projevovale jako obraz krajiny, pfirodni scenérie,
kterad se stava necsitelem vyznami, obsahl, symkeld a
poukazli. MNEkdy se Jjeji obraz tvafi jako pouhe
konstatovani "takto je svét", jindy je oslavou stvofeni
a jindy znamenim neproniknutelnych tajemstvi. Toto sice
mnohovrstevné, ale nezpochybfiované pLimeé spojeni
pfiroda - krajina se ovEem ve 20. stoleti =znaéné
komplikuje. Tomu, co oznaduje slovo piEireda, fysis,
natura, rozumi scudasnost mnohem 3ifeji a spletitéji.
Takovou situaci dobfe postihuje, kdyZ si uvédomime, Ze
oznadeni pro vwvédy, které se zdaji zcela odtaZité
zdleZitosti ¢&istého racia je pfirodni wvédy. A tak
pEirodou je vposledku i tfeba plastovy kelimek. HNakonec
jsme v paradoxni situaci, Ze moZné vysledky a nasledky
pEiirodnich véd museji byt dnes bedlivé sledovany, aby
nechrozily pfirodu. Snad i tente pocit moZnéhc ohroZeni
pfirody pfirodou, jejif =zdkonitosti odkryvd nespoutany
rozum, ktery ji mid za pfedmét, za cosi pfed sebou, tedy
néco jinakého, zacosi, conepotfebuje empatii, pfivadi dnes uméni
stale &ast&ji k tématu pfirody jevici se opét i jako
krajina nebo vegetace.

Stoupajici zdjem o pfirodu, jak ukdzala v posledni
dobé& fada vystav zkoumajicich tentec Jjev =z rhznych
pozic, prochdzi napfié generacnimi 1 nazorovymi
vrstvami &eské wvytvarné scény. Svym cyklem Stromy, a
nejen jim, se tohoto tématu dotykd i Rostislav Nowvak.

Do &eského wvytvarnéhe 2Ziveta wstoupil po poloviné
60. let spolu s novefigurativni generaci. Situace
Zeského uméni mu oteviela vEechny podoby vytvarného
projevu wvrcholici moderny. BohuZel nebyle jeho generaci
pfanc dlouho pracovat v této oteviené atmosfere.
Micménéd to byla, byt kratka, zkugenost, ktera
podstatnym zplscbem urcéovala jeho cestu.

Soufasna tvorba Rostislava Novaka nezapira sva
zakladni wvychodiska v uméleckych wvybojich 2. poloviny
60. let, ale zaroveA je piekraduje zkuSenostmi



dosavadni tvorby i impulzy proméfiujici se situace,
kterou midZeme krdtce naznadit slivkem post. I nadile
pracuje pfedeviim s tradiénim =zavésnym obrazem, ale
nakladdd s nim =zcela wvolné. V intencich své tvorby
piezkoumava 3jeho moZnosti za pouZiti protichidnych
postupll a technik. Jejich stfetdvadni vytvaAEli jeden
vyrazovy celek, v némZ mohou stidt jednotliva média v
opozici nebo nacpak vytvafet jednotny celek oslovujici
svou sevienosti.

I ten, koma jiZ mnoho nefikaji jména jako
Piepenhagen, Kosarek, Navratil neboc Mafdk mbZe
postiehnout zvla3tni atmosféru neprostupnych houdtin a
vegetace zcela okupujicich prostor Novakovych obrazd.
Ta atmosféra miZe snad byt oznalena jako romanticka.
Dnesek jiZ takové oznadeni nepovaZuje =za cosi
pejorativniho, Jje zfejmé 3JiZ s to pochopit silu
romantického wvzepéti, vznicené obraznosti, kterd hleda
misto &lovéka v pfirodé, smysl jeho pobyvani ve svété -
nikgliv vytfibenou spekulaci, ale oscbni citovesti.
Rostislav Novak ovSem na obrazech tchote, mohu-li to
tak fici neoromantického znéni, pracuje zplsoby, které skyta
dlouhd zku3enost uméni 20. stoleti. Nejéastéji je
jejich zakladem fotografie, zvét3ovand a pfendSena
serigraficky. Je pak dale proméfiovana vliastnim
malifskym gestem. Takovy postup pak miZe byt i
nékolikrat opakovan. Aékoliv takové nakladidni s obrazem
nezapira objevy, které uéinil pro uméni tohoto stoleti
pop-art pracujicl s novymi technikami, <asto pravé s
fotografil, pfeci je tu rozdil v tom, %#e fotograficky
zdklad Novdkova obrazu neni jen indiferentnim produktem
masové komunikace, serigrafie neni strojovou
rozmnofeninou, ale od poédtku je vie oscbnim, intimnim
a fyzickym procesem, vypovédi o riziku nezajidténé
individudlniho Ziti, o hledani vlastniho situcvdni v
pfirodé, kterd je jiZ v kaZdé Castefce svétem.

DEkuji za pozornost.

Ivan MHeumann

Starcadstskd radnice
d., arpaa 1939
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